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Zamanin ruhunu yakalayan 24 kare: Yedinci sanat yahut sinema

Cogumuzun hayatinda 6nemli bir yer teskil eden "sinema" kelimesi kdken olarak Yunancada
hareket anlamina gelen "kinema" ile, yazmak manasina gelen "graphein" kelimelerinden tiretilmistir.
Yine onunla ilgili olan "sinematografi" (cinematographie) Fransizca kékenli bir kelimedir. Yani kelimenin
mensei her yonlyle Bati'ya aittir.

"Yedinci Sanat" olarak da nitelendirilen, bir asirdan fazla bir zamandan beri insanligi beyaz
perdede canlandiran sinema, hayatin belli kesitlerinin kamera marifetiyle kayda alinmasidir. Bu sanat,
diger alti sanati da (edebiyat, siir, heykel, mizik, tiyatro, mimari) icine alma kudretine sahiptir. Onun
icindir ki sinema bircok duyuya hitap eden renkli bir sanattir.

insani insana anlatan ve saniyede 24 kare esasina gore cekilen sinema, hayatimizda cok biiyiik
bir boslugu dolduruyor. ispanyol ydnetmen ve senarist Luis Bunuel'in de dedigi gibi "Sinema; duygular,
dusler ve icglidli diinyalarint anlatmak icin en iyi aractir.”

Sinema diinyayi sekillendiren zamanin ruhudur. Bu ruhu yakalayanlar gelecege kalacak evrensel
duizeyde glicli yapimlar Giretmislerdir. Onu bir medeniyet meselesi olarak gérenler bu glicll gorsel dili
kullanarak bu alanda 6zgiin eserler ortaya koymuslardir.

Kaynagini hayattan alan sinema, gercekle olan iliskisi bakimindan etkili bir durum arz ediyor.
Sanal platformlar Gizerinde sekillense de biz onu gerceklik penceresinden temasa ediyoruz. Herhangi bir
filmi seyrederken kendimizi bir sinema salonunda veya ekran karsisinda degil, hayatin ortasindaymis
gibi goriiyoruz. Bu da sahiciligi besliyor.

Sinema, icinde bulundugu cagin nabzini tutan bir sanat dalidir. Boyle olmasi da gayet tabiidir.
Cunkl sinema, tipki edebiyat gibi, caga tutulan bir aynadir. Bu, edebiyatta s6zle yapilirken sinemada

gorsel olarak gerceklestirilir. ikisi de insani merkez kabul eder.
Diinyada ve Turkiye'de sinemanin tarihcesine kus bakisi

Diinya sinemasi kendi alanindaki bircok seyi Thomas Edison’un 1891 senesinde kinetografi
(kameray1), 1894 senesinde ise kinetoskobu (gdstericiyi) gelistirmesine borcludur.

ik filmin 1895'te, ilk renkli filmin ise 1902'de yapildig diinyada, sinemanin 125 yillik cok renkli
ve ilging, nefes kesen bir yolculugu vardir. Bu uzun siirec icerisinde daima kendini asmayi tek gaye
edinen sinema, devamli ileri gitmis, kendini yenilemistir. Bu siirecte Warner Bros'un yapimciligini
gerceklestirdigi "The Jazz Singer (Caz Sarkicisi)" filmi tarihte sessiz sinema déneminden sesli sinema
donemine gecisin doniim noktasi olmustur. Béylece goze ve kulaga ayni anda etkili bir sekilde hitap
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eden gercek sinemanin kapilari seyircilere aciimistir.

Diinya sinemasi tarihi stirec icerisinde bircok ilke sahne olmustur. Auguste ve Louis Lumiere
Kardesler sinemanin gercek anlamda mucidi sayilir. ilk 6zel efekt kullanilan film olan Duvarin Yikilisi'yla
ise baslamislardir. Yine ilk komedi filmi Lumiere Kardesler tarafindan cekilen "Islanan Bahcivan'dir. Ote
yandan 1902'de cekilen "Ay'a Yolculuk" adli film sinema tarihinin hem ilk senaryolu filmi hem de ilk
bilimkurgu filmi olarak kabul edilmistir. "The Squaw Man" ise Hollywood yapimi ilk film olarak bu
alandaki ilklerden biri olarak yerini almistir. 1933'te "King Kong" filmiyle de sinemada ilk kez cift kanalli
ses kullaniimistir. Diinya sinemasinda ilk 6zel gosterimi de Lumiere Kardesler yapmistr.

Sinemanin Glkemize (o zamanki adiyla Osmanli'ya) girisi neredeyse diinyayla birlikte olmustur.
Bunda diinyayla siirekli iletisim halinde olan azinlklarin etkisi cok blyuktdr.

Turkiye'de sinemanin gecmisi cok koklii bir durum arz etmektedir. Oyle ki sinemamiz Osmanli'nin
son donemine kadar indirgenebilir. Sinema 1896 yilinin sonlariyla 1897 yilinin baslarina dogru 6nce Il.
Abdilhamid'in ikamet ettigi Yildiz Sarayi'na girmistir. Onu saraya sokan hokkabaz Bertrand'dir. Bu ilk
filmi 1l. Abdilhamid, ailesiyle birlikte seyretmistir.

Turkiye'de halka acik ilk sinema 19 Mart 1910'da istanbul'un Sehzadebasi semtinde "Milli
Sinema" adiyla faaliyete gecmis, boylece halk yedinci sanatla bulusturulmustur.

Tarihi kayitlara gore ilk Turk filmi "Ayastefanos'taki Rus Abidesinin Yikilisi" (Moskof Heykelinin
Tahribi), ilk Tiirk sinemacisi ise o filmi ceken ve o zamanlar ordumuzda yedek subay olarak gérev yapan
Fuat Uzkinay'dir. S6z konusu film, 14 Kasim 1914'te istanbul'da, Yesilkdy'de cekilmistir. Bu, 150
metrelik siyah-beyaz kisa bir belgesel filmdir. istanbul'daki Yesilkdy (eski adiyla Ayastefanos) mevkiinde
93 Harbi (1876-1877 Savasl) hatirasina Ruslar tarafindan bir zafer aniti olarak insa edilen, milletimize
blyuk bir rahatsizlik veren, bu ylizden de lanetlenen Ayastefanos Rus Abidesi'nin yikilisini konu
edinmektedir.

Savas yillarinda onca mesakkate ragmen sinemanin distintilmesi ve devami pek mimkiin
goziikmese de Baskumandan Vekili ve Harbiye Naziri Enver Pasa'nin 1915 yilinda Almanya'ya yaptigl
gezi, milletimize sinema sektoriintin kapilarini acmistir. Enver Pasa, Berlin gezisinde Alman ordusu
tarafindan cesitli cephelerde cekilen savas filmlerini (sahnelerini) seyrederek bunlardan ¢ok etkilenmis,
yurda dénlisiinde Osmanli ordusunda da "Merkez Ordu Sinema Dairesi" adiyla boyle bir sinema subesi
tesekkdil ettirilmesine 6nayak olmustur. S6z konusu kurumun basina da Osmanli'nin ilk sinemacisi
olarak bilinen, istanbul'da ilk yerlesik ve stirekli sinema salonu olan Pathe Sinemasi'nin sahibi de olan
Sigmund Weinberg'i getirmis, Fuat Uzkinay'l da onun yardimcisi yapmistir. Bu kurum mevcut kisith
imkanlarla degisik belgesel filmler ve haber filmleri cekme amaci glitmistur.

Tirk sinemasi ilk adimlarini tiyatrocularin katki ve destekleriyle, tabir caizse onlarin koltuk
degnekleriyle atmistir. S6ziin bu noktasinda sinemaci, sinema yazari ve elestirmen Metin Erksan'in
gecmisten gliniimiize sinemamizin dénemleri hakkindaki gorlistine yer verelim. Erksan Tirk sinemasini
"1914'e kadar Hazirlik Dénemi, 1914-1923 Kurulus D6nemi, 1923-1940 Birinci Dénem: Muhsin
Ertugrul-Tiyatrocular Dénemi, 1940-1947 ikinci Dénem: Teknisyenler Dénemi, 1947-? Primitifler" diye
bes ana doneme ayirmaktadir. Erksan'in bu siniflandirmasindan sonra Tiirk sinema elestirmeni ve
kuramcisi Nijat Oz6n de sinemamizla ilgili "1896-Sinemanin Tiirkiye'ye Girisi, 1914-1922-ilk Adimlar,
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1922-1938 Tiyatrocular Donemi, 1939-1950-Gecis Donemi, 1950-1960-Sinemacilar Dénemi" diye bir
tasnifte bulunmaktadir. Aslinda Erksan'la Ozén'lin tasnifleri genelde birbiriyle értiismektedir.

Yiiz yasini geride birakan Tirk sinemasi ilk dénemlerinde tiyatrodan fazlasiyla beslenmistir.
Buna" tiyatronun golgesi altinda yasamak zorunda kalmistir" da diyebiliriz. Bu, 6zellikle 1922-1939
yillari arasinda Muhsin Ertugrul 6nciltigiinde gerceklesmistir.

Gecmisten glinlimUize Tirk sinemasi ve Yesilcam'in tilsimi

Nasil ki Amerikan sinemasi deyince 6ncelikle Hollywood akla geliyorsa Tiirk sinemasi deyince ilk
akla gelen kavram da bu isin merkezi sayilan Yesilcam'dir. Tiirk sinemasi deyince s6z mutlaka bu isin
hamurunun yogruldugu Yesilcam'a gelir ve bir sekilde de onun etrafinda sekillenir. Clink( Yesilcam, film
sektoriimizin kalbidir, ruhudur. Eksigi ve gedigiyle Turkiye'nin Hollywood'udur. Tirk sinema
sektoériniin ekmek teknesidir.

Bizdeki Yesilcam'i var eden, halkin yogun ilgisidir. Yesilcam bir sekilde kendini sevdirmis ve kabul
ettirmistir. Bunda en 6nemli etken filmlerle halkin ortak paydada bulusmasidir. Sayet filmler
begenilmeseydi ve halkin ilgisi olmasaydi devamliligi olmazdi.

Bir zamanlar (6zellikle 1950-1960 yillari) Yesilcam'in popularitesinin tavan yapmasi, Gizerinde
durulmasi gereken bir konudur. Aslinda bu yogun ilginin arkasinda halkin filmlerde kendini gérmesi, yani
yasantisindan izler bulmasi yatmaktadir. Bu bir ¢esit byt halidir.

Yesilcam'i halkla biitlinlestiren yapimci ve yonetmenler, misterileri konumundaki halkin
tercihlerini ve begenilerini iyi etlit etmisler ve ona goére filmler cekmislerdir. Buna bir cesit ilgi analizi de
diyebiliriz. Bu; dogru, yerinde ve yeterince yapilinca Yesilcam'la halk arasinda saglam goénil kdprileri
kurulmustur. Bu kopriler yeni yapimlarla daha da gliclii ve saglam hale getirilmistir. Buna biz halk
tabiriyle nabza goére serbet vermek de diyebiliriz.

Yesilcam'in halkla biitlinlesmesini ve yeni starlar yaratmasini iyi okumak gerekir. Zira sistem bu
ilgi ve starlar Gizerinden kendini yenilemis ve ayakta tutmustur. O starlar olmasaydi boyle genis bir ilgi
s0z konusu bile olmazdi. Yani Yesilcam basarisini halkin omzunda yiikselen starlarina borcludur. Yoksa
sinema adina, bu isin kaynagi olan Bati'yla yarisacak cok da ileri dlizeyde filmler cekilmemistir. Hatta
cok kere vasatin lizerine cikilamamistr.

Yesilcam'in gecmisine baktigimizda Grtn (film) merkezli bir sinema olmadigini, star merkezli bir
sinema oldugunu goririz. Zira Yesilcam'i bu starlar donistirmis ve omuzlarinda tasimislardir. Bu
starlar halk tarafindan tutulduklari icin de biiyiik ve gilicli sirketler bunlari yanlarina cekerek tabir caizse
tekel olusturma yoluna gitmislerdir.

Yesilcam deyince aklimiza Siileyman Turan, Enis Fosforoglu, Giizin Ozipek, Aliye Rona, Renan
Fosforoglu, Erol Tas, Feridun Colgecen, Hayati Hamzaoglu, Kudret Karadag, Hiiseyin Baradan, Hiiseyin
Peyda, Reha Yurdakul, Ahmet Tanyal Topatan, Turgut Ozatay, Kazim Kartal, Kenan Pars, Necdet Tosun,
Nubar Terziyan, ihsan Yiice, Feridun Karakaya, Ayhan Isik, Yilmaz Giiney, Ekrem Bora, Ali Sen, Aytac
Arman, Onder Somer, Salih Giiney, Serdar Gékhan, Tanju Guirst, Tarik Akan, Kadir inanir, Clineyt Arkin,
Ediz Hun, Kartal Tibet, Goksel Arsoy, Murat Soydan, Tamer Yigit, Fikret Hakan, Kenan Kalav, Bulut Aras,
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Engin Caglar, Miinir Ozkul, Kemal Sunal, Sadri Alisik, Adile Nasit, Aysen Gruda, Belgin Doruk, Cahide
Sonku, Erol Glinaydin, Fatma Girik, Filiz Akin, Tirkan Soray, Halil Ergiin, Glilsen Bubikoglu, Necla Nazir,
Miijde Ar, Itir Esen, Hale Soygazi, Oya Aydogan, Suna Yildizoglu, Serpil Cakmakli, Cahide Sonku, Lale
Belkis, Suzan Avcl, izzet Glinay, Neriman Koksal, Perihan Savas, Halit Akcatepe, Hulusi Kentmen, Kenan
Pars, Coskun Gogen, Esref Kolcak, ihsan Yiice, Nuri Alco, Riistli Asyali, Feri Cansel, Emel Sayin, ilyas
Salman, Oztiirk Serengil, Sener Sen, Sami Hazinses, Suna Pekuysal, Toto Karaca, Colpan ilhan, Hiilya
Kocyigit, Hiilya Avsar, Zeki Alasya ve Metin Akpinar gibi 6nemli isimler gelir.

Sinema ve edebiyat yahut yumurta mi tavuktan, tavuk mu yumurtadan cikti?

Sinema bircok sanat daliyla ilgili bir alandir. Sinemanin edebiyat, siir, heykel, miizik, tiyatro ve
mimariyle olan iliskisi onun "Yedinci Sanat" olarak adlandiriimasinda etkili olmustur. Bu belki de
kendisinden 6nceki alti sanat dalini kusatmasiyla da yakindan ilgilidir.

Sinemanin en guicli iliski icerisinde bulundugu sanat dali edebiyattir. Dille yapilan bir sanat
faaliyeti olan edebiyat, dilin yaninda goériintiiyl de etkili bir bicimde kullanan sinemayla daima dirsek
temasi icerisinde olmustur. Edebiyati zengin bir hammadde olarak kullanmistar.

Sinema var oldugu zamandan beri edebiyatla tesrik-i mesai icerisinde olmustur. Sinema en cok
da edebiyattan beslenmistir. Sinemayi edebiyattan ayri disiinmek neredeyse imkansizdir. Bircok metin
(roman ve hikaye) sinemaya kaynaklik etmistir. Tiirk ve diinya edebiyatinin dnemli eserleri degisik
zamanlarda basariyla beyaz perdeye uyarlanmistir. Bunlar arasinda 6ncelikle sayabileceklerimiz
sunlardir: Nahit Sirrt Orik "Sultan Hamid Diiserken", Feride Cicekoglu "Ucurtmayi Vurmasinlar", Necati
Cumali "Susuz Yaz", Yusuf Atilgan'in "Anayurt Oteli", Halide Edip Adivar "Vurun Kahpeye", Orhan Kemal
"Gurbet Kuslari", Resat Nuri Glintekin "Yaprak Dokim(", ZGlfa Livaneli "Mutluluk”, Ferit Edgi
"Hakkari'de Bir Mevsim", Necati Cumali "Tuttin Zamani", Yasar Kemal "Yilani Oldirseler”, Halide Edip
Adivar "Yolpalas Cinayeti", Peyami Safa "Dokuzuncu Hariciye Kogusu", Cengiz Aytmatov "Selvi Boylum
Al Yazmalim", Rifat ligaz "Hababam Sinifi", Yasar Kemal "Agri Dag Efsanesi", Fakir Baykurt "Yilanlarin
Ocii", Aziz Nesin "Zibuik", Resat Nuri Giintekin "Calikusu”, Yasar Kemal "ince Memed", Sabahattin Ali
"Kuyucakh Yusuf", Hekimoglu ismail "Minyeli Abdullah”, Peyami Safa "Sézde Kizlar", Hasan Ali Toptas
"Golgesizler vb."

Edebiyat, sinema icin adeta bir 4b-1 hayat hiikm{indedir. Sinema en kavurucu demlerde bu
cesmeden susuzlugunu gidermektedir. Sinema metin sikintisi cektiginde edebiyatin en yaygin tiirleri
olan romanlar ve hikayeler imdadina yetismektedir. Tirk sinemasinin yaninda diinya sinemasinda da
romandan sinemaya cok basarili uyarlamalar yapilmistir. Bunlar arasinda da sunlari saymak mimk{indur:
Christy Brown "Sol Ayagim" (film: My Left Foot: The Story of Christy Brown), Suzanne Collins "Achk
Oyunlan" (ilm: The Hunger Games), Mario Puzo "Baba" (film: The Godfather), Stephenie Meyer
"Alacakaranlik” (filmi: Twilight ), Jane Austen "Ask ve Gurur" (filmi: Pride & Prejudice), Tracy Chevalier
"Inci Kiipeli Kiz" (filmi: Girl with a Pearl Earring), Umberto Eco "Giiliin Adi" (filmi: The Name of the
Rose), Andy Weir "Marsli" (filmi: The Martian), Lev Tolstoy "Anna Karenina" (filmi: Anna Karenina),
Winston Groom "Forrest Gump" (filmi: Forrest Gump), Stephen King "Hayvan Mezarligl" (filmi: Pet
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Sematary), Fyodor Dostoyevski "Yeraltindan Notlar" (filmi: Notes from Underground), Stephen King
"Yesil Yol" (filmi: The Green Mile), Wladyslaw Szpilman "Piyanist" (filmi: The Pianist), Rosemary Sutcliff
"Kartal" (filmi: The Eagle), Thomas Harris "Kuzularin Sessizligi" (filmi: The Silence of the Lambs ), J.R.R.
Tolkien "Yiiziiklerin Efendisi” (filmi: The Lord of the Rings), John Steinbeck "Fareler ve insanlar" (filmi: Of
Mice and Men), Khaled Hosseini "Ucurtma Avcisi" (filmi: The Kite Runner)...vb.

Bir teblig vasitasi olarak sinema yahut sinema ve din

Sinema deyince hayata bagnazlik penceresinden bakanlarin aklina hic de iyi seyler gelmez.
Onlara bicak 6rnegini anlatmak kafidir. Zira bicak katilin elinde bir cinayet araci, doktorun elinde hayat
kurtaran bir vasitadir. Onemli olan arac degil, onun kullanim gayesidir.  Sinema, hayata cok genis bir
cerceveden bakabilen etkili bir sanat daldir. Bu genislik icerisinde, hayati yasama kilavuzu
diyebilecegimiz din de apayri bir yer teskil eder. Bu yontiyle din dogrudan veya dolayl bicimde
sinemanin konusu olmustur. Bu, kullanim amacina goére bazen olumlu bazen de olumsuz bir bicimde
tezahir etmistir.

Genis kitlelerle bulusma ve kucaklasma imkani saglayan sinema, hayirli hizmetlerde bir teblig
vasitasi olarak da kullanilabilir. Potansiyel olarak bircok imkani icinde barindiran sinema, gorsel ve isitsel
yonleriyle cok zengin bir ifade glicline sahiptir. Sinemaya bu yoniiyle baktigimizda onu hayatin bir
simulasyonu (benzetimi) olarak da degerlendirebiliriz.

Bati, Hiristiyan ilahiyatini ve diistincesini sinema dilini hakkiyla ve layikiyla kullanarak genis
kitlelere basariyla aktardi. Bati'nin bu husustaki azmini ve gayretini Hz. isa'yla ilgili ilk filmin yapildigi
1898'e kadar indirebiliriz. Bu ilk filmden sonra ayni konuda yiizlerce filme imza atilmistir. Ustelik bu
yapilirken sadece mesaja odaklanilmamis, sinema dilinin sanatsal inceliklerine de riayet edilmistir.
Boylece kuru malumatfurusluk batagina diismekten uzak durularak seyircinin o tarz filmlerden keyif
almasi saglanmistir.

Bati, mesajli film konusunda emin adimlarla yol alirken islam medeniyeti dairesinde oldugunu
iddia eden bizler dint inanclarimizi ve kékli medeniyetimizi sinemamiza ne dogru bicimde ne de yeterli
duizeyde aktarabildik. Derinligi olmayan, kalbe dokunmayan ve de sanat degeri tasimayan bol gézyasiyla
soslanmis hidayet filmleriyle insanlari etkilemeye calistik.

Sinemayi bir arac olarak kullanan Batililar onun insan ruhuna yaptig tesirden yararlanarak,
inanclarini genis kitlelere yayma hususunda ondan fazlasiyla faydalanmislardir. Bu kesimler kendi
inanclarini baskalarina benimsetmekle yetinmemisler, buna ilaveten islam inancini da hedef tahtasi
olarak secmislerdir. Keza bugiin diinyada nefret dilinden yola cikan islamofobinin hizli bir yiikselis
gostermesinde sinemanin etkisi cok blyliktir. Bu nefret dili 6tekini anlamaya calisma ve hosgoriiyle
karsilama gayretlerini de sekteye ugratmistir.

Kitleleri derinden etkileyen sinema, tarihi stirec icerisinde daha cok gayrimislim ecnebilerin
elinde bulundugu icin Misltiman kesimler bu etkili sanat dalindan yeterince ve geregince
faydalanamamistir. Bunda sahsi ve dini faktorlerin etkisi de vardir. Bizler bu imkani yerinde ve
zamaninda kullanamadik; kullaninca da tstiimiize basimiza bulastirdik.
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Basrollini Anthony Quinn'in oynadigi, Mustafa Akkad'in yonettigi, Misliman kitlelerin blyik
begenisini kazanan, 6zgiin adi "The Message" olan "Cagri" filmi islami alanda cevrilen filmlerin en ¢ok
ses getirenidir. islam'in yayilisini konu edinen 1976 yapimi bu film bu sahada adeta déniim noktasi
olmustur. Fakat neredeyse yarim asirdir bunun devamini bir tiirlii getirememisiz. ihtiyac duyulan her
ortamda Cagri'yi isitip i1sitip milletin dniine koymusuz. Bu da s6z konusu kitlelerde bir bikkinhk
olusmasina sebep olmustur.

islami kesim (Ummet-i islam) 44 senedir yeni bir "Cagr" cekemedi. Bunun yerine sinema
tekniklerini ve dilini etkili kullanmaktan uzak, basit ve sig hidayet filmleriyle oyalandi durdu. Artik bu
tarz hidayet filmlerini bir kenara birakip yeni Cagri'lar cekmenin zamanidir.

Tirk sinemasinin yerli ve milli cizgilere olan hasreti

Bati'dan oldugu gibi kopya edilen sinemamiz, birkac istisna disinda bir tirli kendi renklerimize
blriinememistir. Yani milli cizgileri yakalayamamistir. Evrensel bir deger olan sinemanin Bati'dan oldugu
gibi alinmasi ve dylece devam ettirilmesi cok da 6viiniilecek bir durum degildir. Ne zamanki ona kendi
formlarimizi ve normlarimizi katariz, iste o zaman yerliligi artirilmis bir Tiirk sinemasindan bahsetme
hakkina ve imkanina kavusuruz.

Koca bir asri geride birakan kadim Tirk sinemasinin en biiyik eksikligi 6zgiin bir dilden yoksun
olusudur. Bu dili olusturdugumuzda gerisi adeta bir corap s6kigu gibi gelecektir. Bu 6zgtin dili
yakalayabilmek icin bizi biz yapan degerleri cok iyi bilmek (bilmek yetmez), cok iyi 6zimsemek
mecburiyetindeyiz. Bunun gerceklestirilmesi insanin derdinin ve meselesinin olmasiyla veya bunu fark
edebilmesiyle ilgilidir. Derdi olmayanin veya derdi oldugunu fark edemeyenin ¢6ziim liretme konusunda
hamle(ler) yapmasi beklenemez.

Bizi biz yapan ve sair milletlerden ayiran kendi 6z degerlerimize sirt cevirip idraklerimizi israrla
ecnebi kaynaklardan beslemeye devam ettikce yerli ve milli cizgiler yakalayamayiz. isin kétiisti kopya
yontemini uyguladigimiz icin, beslendigimiz ecnebiler gibi de olamayiz. Clinkii kopya eden, hicbir zaman
kopya edilenin asl gibi olamaz. Neticede ne kendi ne de 6teki olabilir. Kimligini ve kisiligini kaybedip
ortalikla dolasmaya mecbur kalir.

Bati medeniyeti dairesindeki milletler kendi normlarina cuk diye oturan Aristo'dan beslenirken,
bizler nicin bir Mevlana'dan bir Yunus Emre'den, bir Hacibektas Veli'den beslenmeyi akledemeyiz? Nicin
yolumuzu birakip onlarin ¢cikmaz yollarina tevessil ederiz?

Pergelin ince ucunu dogru konumlandiramayanlarin diizgiin bir daire cizmesi ve dogru bir daire
icerisinde suurla hareket etmesi beklenemez. Bizler sinema konusunda da pergelimizi yanhs
konumlandirdigimiz icin cizdigimiz daireler ya yamuk oluyor ya da bizi icine alamayacak kadar kiictik ve
egreti... Bu biraz da ilk diigmeyi yanlis iliklemekle alakali bir durum dogrusu. Aslinda her sey yanlis bir
medeniyet tasavvurundan kaynaklaniyor.

Bizim milletimiz cektigi onca cilelere ve her seye ragmen hayata dort elle sarilan ve giilmeyi
seven, daima pozitif diisinen hayat dolu bir millettir. Onun icindir ki halkimiz sinema salonuna
gittiginde kendisini glildirecek ve mutlu edecek seyler bekler. Bu yiizden Yesilcam filmlerine
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baktigimizda bu tarz komedi filmlerinin sayica ¢ok oldugunu goériiriiz. Bundan yola cikarak "Tiirk
sinemasini glldird filmleri ayakta tutmaktadir” dersek abartmis sayilmayiz. Kemal Sunal filmlerinin
defalarca seyredilmesi bu goriisimizi gliclendirir.

Sinemada halkin ilgisi tek 6lcli olunca bazen sinemamizin yerinde saymasina neden olan, hatta
onu geriye gotiren, ufuklarini daraltan filmler de cekiliyor. Bu vasat filmler yapimcisina yukli
miktarlarda para kazandirinca s6z konusu filmler, isimleri bile degistiriimeden niimerik bir seriye
donustyor. Bu filmlerde ahlak ve seviye aramak beyhude bir ugras olarak kaliyor. Bu seviye noksanligi
(buna cukurlasma da diyebiliriz) kokli degerlerimize ve ahlaki normlarimiza zarar veriyor; deger
catismalarini korikliyor.

Sinema bir sanat tlir(i olmanin 6tesinde, bir varolus sahasi, bir diisinme ve diisiindlirme
bicimidir. Onun icin sinema bahsinde "film iste" deyip gecemeyiz. Varoluscu felsefenin dnde gelen
isimlerinden Heidegger'in "Kamera izleyiciye yoneltilmis bir silahtir." s6zii bizi bu konuda bir hayli
dustindirmektedir. Zira bu silahin gélgesi daima lizerimizdedir.

Turkiye'de sinema sahasinda sahsina miinhasir (6zgtin) bir sinema dili olusturarak diinya
dlceginde yapimlara imza atmak hepimizin arzusudur. Ulke olarak bunu basaracak giicte ve
donanimdayiz. Yeter ki buna inanalim, bunu dert edinelim. O glinleri iple cekiyoruz.
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